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Jugend schreibt

FRANKFURTER ALLGEMEINE ZEITUNG

onzentriert starrt der grof3e junge
B Mann mit seinen blauen Augen
auf den Bildschirm. Um seinen
Hals trigt er Studio-Kopfhorer, seine
braunen Locken sind zum Undercut ge-
schnitten. Vor ihm befinden sich 32 Schie-
beregler, 198 Knopfe und ein Touchdis-
play — ein modernes, digitales Mischpult.
Durch die Scheibe, die sich in der Wand
hinter seinem Computer befindet, er-
hascht man einen Blick auf drei Musiker
der Rockband ,,Reichelts Flug“, deren Mu-
sik er zur Kontrolle der Aufnahme tber
Lautsprecher hort. Daniel Jobst ist Inha-
ber der Firma Bahnhof38 mit Sitz in Stei-
nau an der Straffe im siidostlichen Hes-
sen, zu der neben einem Verleih fiir Veran-
staltungstechnik das im Vintage-Flair ge-
staltete Tonstudio gehort. Dort entstehen
neben Musikaufnahmen auch Film- und
Musikkompositionen sowie Tonproduk-
tionen im Bereich 360 Grad. Diese Pro-
duktionen kommen in Verbindung mit
360-Grad-Videos und VR-Brillen zum
Einsatz und vermitteln dem Horer das Ge-
fithl, Gerdusche und Musik aus allen
Raumrichtungen wahrzunehmen.
Auffalliger als das Mobiliar sind die hin-
genden und stehenden Absorber und Diffu-
soren in unterschiedlichen Gréflen und
Formen. Sie verhindern Reflexionen des
Schalls, um eine saubere Aufnahme zu ge-
wahrleisten. Auflerdem sind die Rdume
durch eine Technik, die sich Raum-in-
Raum-Konstruktion nennt, vom restlichen
Gebaude isoliert, damit kein Schall von in-
nen nach auflen oder andersherum dringt.
Damit an diesem Tag alles glattgeht,
muss Daniel Jobst schon viel frither mit
der Vorbereitung beginnen. Wichtig ist der
enge Kontakt zur Band, sich eine Proben-
version ihres Liedes anzuhoren, eine Liste
der Instrumente geben zu lassen und sich
kiinstlerisch mit der Musik auseinanderzu-
setzen, um nicht nur einen perfekten, son-
dern auch zu der Band passenden Sound
zu bekommen. Jobst benutzt am liebsten
alte Mikrofone aus den 60er und 70er Jah-
ren, die er sorgféltig restauriert und pflegt.
,Das Faszinierende an ihnen ist, dass sie
alle eine Geschichte zu erzdhlen haben.”

Stolz erginzt er, dass schon Xavier Naidoo
oder Pink Floyd ihre Alben mit Mikrofo-
nen der gleichen Art aufgenommen ha-
ben.

Nach der BegriiBung bauen die Musiker
ihre Instrumente auf: ein Schlagzeug, eine
Gitarre, einen Bass und einen Synthesizer.
Jedes Instrument — beim Schlagzeug sogar
jede Trommel und jedes Becken — wird
nun mikrofoniert. Der Abstand zwischen
Instrument und Mikrofon ist dabei eine
Philosophiefrage, da sich je nach Entfer-
nung das jeweilige Instrument anders an-
hort. Die Mikrofone werden durch Kabel
mit dem Mischpult verbunden, wo jedes
von ihnen seinen eigenen, mit einem be-
schrifteten Magneten gekennzeichneten
Kanal hat. Diese Kanile werden auf dem
Computer eingestellt. Dort werden die Si-
gnale aufgezeichnet und gespeichert.
Beim Soundcheck vorverstirkt der Ton-
techniker die Instrumente mit Hilfe des
Mischpults, um alle eingehenden Signale
auf einen dhnlichen Level zu bringen.

Er iiberpriift den Klang der Instrumente
auf Unsauberkeiten, damit diese in Zusam-
menarbeit mit den Musikern beseitigt wer-
den konnen. Daniel Jobst beherrscht
selbst viele Instrumente, darunter Gitarre,
Bass und Schlagzeug, und kann schnell
Fehler erkennen und beheben. Nach sei-
ner Ausbildung zur Fachkraft fiir Veran-
staltungstechnik studiert er Conception &
Production B.A. an der Hochschule Rhein-

Jedes Instrument
wird mikrofoniert

Die Rockmusiker von , Reichelts Flug“ spielen
im Tonstudio von Daniel Jobst einen Titel ein.
Mit ausgefeilter Technik, riesigem Aufwand
und viel Gefuhl.

Hast du
Tone

Perfekt und zu den
Kiinstlern passend:

wird sie ins Studio

Wo Horer ihre Heimat finden

Werner Aumiiller ist als Musikredakteur auf Volks- und Blasmusik spezialisiert

reich Volks- und Blasmusik bewegt®,

sagt Werner Aumiiller. Der 52-jdhri-
ge Moderator des Bayerischen Rund-
funks studierte zunédchst Trompete und
arbeitete als Musiklehrer an seinem priva-
ten Musikinstitut. 1998 war er freier Mit-
arbeiter beim Bayerischen Rundfunk,
seit 2001 ist er Musikredakteur in Nirn-
berg im Studio Franken. Ein Studien-
freund hatte damals eine Stelle dort und
war zustdndig fir Volksmusik. Als dieser
zum Hessischen Rundfunk wechselte,
ibernahm Aumdiller die Stelle.

,Musik unterrichten oder Musiklehrer
sein, das ist ein wunderbarer Beruf, aber
fiir mich zumindest nicht fiir die Ewigkeit.
Dann habe ich den Sprung gewagt®, berich-
tet der Journalist. ,Die Stimme ist ein ganz
wichtiger Bestandteil meiner Tatigkeit
beim BR. Mir wurde immer gesagt, dass
ich eine sehr angenehme Stimme habe.
Normalerweise bekommt man eine Stimm-
schulung, bevor man das erste Mal auf Sen-
dung geht.” Bei ihm war das anders. ,Da
hat eines Tages ein Kollege aus Oberfran-
ken angerufen und mir mitgeteilt, dass er
einen Autounfall hatte und es nicht mehr
in die Sendung schafft. Dann war fiir mich
als zusténdiger Redakteur klar, entweder
rufe ich alle Moderatoren der Reihe nach
an oder ich setze mich selbst hin. Ich habe
ein bisschen improvisiert.*

Selten taucht er in Fernsehsendungen
auf: Beispielsweise bei ,,BR Unterwegs*®,
wo der Intendant des Senders im Frei-
staat unterwegs ist und sich Fragen des
Publikums stellt, da kommen auch Fra-
gen zu Volks- und Blasmusik vor. So wer-
den die Redakteure eingeladen, um Stel-
lung zu nehmen. ,Unsere Aufgabe bei
BR Heimat, der neuen Digitalwelle im
Bayerischen Rundfunk, ist es, medial das
abzubilden, was in Bayern in Sachen
Volks- und Blasmusik, Volkstanz und
ganz allgemein in der Volkskultur pas-
siert und geschieht.” Ein historischer Ein-
schnitt in der Geschichte des Senders pas-
sierte laut Aumdiiller vor vier Jahren. Bay-
ern 1 und Bayern 3 durchliefen eine Pro-
grammreform, das jiingere Zielpublikum
sollte mehr angesprochen werden, die
Volks- und Blasmusik in Bayern 1 wan-
derte ab. Eine eigene neue Welle, BR Hei-
mat, wurde auf den digitalen Weg ge-
bracht. Diese Welle, auf DAB+ verortet,
beschiftigt sich ganztégig mit Volks- und
Blasmusik, bayerischen Themen und Fra-
gen bayerischer Kultur. So kénnen die Ho-
rer ihre Heimat auf vielerlei Weise fin-
den. Werner Aumiiller trifft man jeden
zweiten Samstag mittags im , Treffpunkt
Blasmusik“ oder in der Abendschiene

I ch habe mich schon immer im Be-

,Frankisch vor 7“ an. In der Redaktion in
Niirnberg arbeiten sechs Mitarbeiterin-
nen und Mitarbeiter. Sie bilden die Redak-
tion BR Heimat, Studio Franken. Zwei
freie Mitarbeiter stellen Musiklaufplane
zusammen, die gehen an die Moderato-
ren. Die Moderatoren wiederum formen
entweder selbst ein Thema, oder die Re-
daktion gibt ein Thema vor.

Unter der Woche um 18 Uhr kommen
die Volksmusikgruppen zum Zug, wéh-
rend am Samstag die ortlichen Blaskapel-
len zu horen sind. ,Wenn es um Sympho-
nische Blasmusik geht, wie es beispiels-
weise die Blasorchester aus Werneck,
Grafenrheinfeld, Kiirnach oder Unter-
pleichfeld pflegen, also grof3e Blasorches-
ter, flir die gibt es eine extra Sendezeit
und zwar samstags um 17 Uhr.“

Braucht die Blasmusik neue Veranstal-
tungsformen? ,Manche Musikanten be-
klagen, dass die Auftritte insgesamt im-
mer weniger werden; und wenn dann mal
gespielt wird, ist es Sache des Veranstal-
ters, die Musikanten auch zu versorgen.
Da wird dann auch schon mal {iber kleine-
re Gruppen nachgedacht®, sagt Aumiil-
ler. Auf der anderen Seite etablieren sich
grof3e Festivals, wie das ,Woodstock der
Blasmusik® in der oberdsterreichischen
Gemeinde Ort im Innkreis oder das ,Bla-
sius® im schwébischen Fremdingen.

,Musik & Xang — live aus ...“ ist ein
weiteres Format. Das Team geht viermal
im Jahr in jeden Regierungsbezirk, also
nach Unter-, Mittel- und Oberfranken
und in die nordliche Oberpfalz. Hier
sucht es sich Partner, wo zwei Stunden
Musik und Wort aufgenommen werden
konnen. ,,Am 28. September sind wir in
Waigolshausen im Landkreis Schwein-
furt, das zentrale Thema dort ist die Nach-
wuchsarbeit, die geleistet wird.*

Im Aufnahmestudio in Niirnberg wird
auch Musik produziert. Wenn eine Grup-
pe in den Augen der Redaktion gut genug
spielt, wird sie eingeladen, und man pro-
duziert Musik, die dann in den Sendun-
gen gespielt werden kann. So ist in 70 Jah-
ren ein grofles Volks- und Blasmusik-
archiv angewachsen.

Auch ein Moderator hat schlechte Tage,
davon bekommen die Horer kaum etwas
mit. ,Natiirlich gibt es auch schon mal
Tage, an denen man vielleicht nicht so gut
drauf ist. Da muss man sich intensiv auf
die Sendung vorbereiten. Ich schreibe mir
ein Manuskript und wiirde es dann, wie
ich es im Sprechunterricht gelernt habe,
mit einem Korken im Mund ein paar Mal
mir selbst vorsprechen. Diese Ubung
wirkt oft Wunder.“ Nicht immer lauft alles
perfekt. Aumiiller erzéhlt, dass bei einer

Livesendung aus der Wallfahrtskirche der
Jugendbildungsstétte Volkersberg in der
Rhén die Sendung um 19.05 Uhr starten
sollte. Es war in der Passionswoche, der Bi-
schof von Wiirzburg war Gast. ,,Um 19.02
Uhr geht auf einmal das Licht aus. Unser
Toningenieur kommt in die Kirche ge-
rannt, springt zum Verteilerkasten. Mir ist
das Herz stehengeblieben. Kein Strom ist
das Schlimmste, was bei einer Sendung
passieren kann. Da fihrt in kiirzester Zeit
der Ubertragungswagen mit allen Gerét-
schaften runter.“ Aus heiterem Himmel
setzte der Strom wieder ein. ,,Genau um
19.04 Uhr und 45 Sekunden geht das Licht
wieder an. Da schwitzt man wirklich Blut
und Wasser.“ Zur Sicherheit gibt es ein
Notprogramm, ein Havarieprogramm,
wie Aumiiller sagt, das so lange gesendet
wird, bis alles wieder lauft.

Daniel Eichmann, Bayernkolleg Schweinfurt

ein Tag im Tonstudio.

Ist eine Gruppe gut,

Franken eingeladen.

Vor allem lieben sie
das Zusammenspiel:
elf Flétenspielerinnen. |

Main. Endlich sind alle Instrumente ge-
checkt, die Musiker bereit, gut drauf und
die Aufnahme kann beginnen. Jobst setzt
am liebsten auf die Live-Version, das
heif3t, alle Instrumente werden gemein-
sam aufgenommen. Das Gegenstlick ist
das Overdub-Verfahren, bei dem alle In-
strumente einzeln nacheinander aufge-
nommen werden. Der Tontechniker findet
aber: ,Das Gefiihl riiberzubringen ist we-
sentlich wichtiger als die mathematische
Korrektheit.“ Das komme eher zustande,
wenn die Band gemeinsam spielt. Das
sieht man an den Musikern von , Reichelts
Flug®“, die kreisformig im Raum stehen,
sich anschauen und mit Képfen und Fii-
Ben im Takt mitwippen.

Obwohl sich alle Musiker in einem
Raum befinden, werden die Instrumente
in verschiedenen Rdumen aufgenommen,
damit sie sich auf der Aufnahme nicht ge-
genseitig storen. Das ist moglich, da der
E-Bass und die Gitarre Verstiarker haben,
die man mit Hilfe langer Kabel in einen
Nebenraum stellen kann. Wahrend der
Aufnahme horen die Musiker sich selbst
und ihre Bandkollegen tiber Kopfhorer. So
kann der Tontechniker jedem Musiker sei-
nen eigenen Mix auf die Ohren geben, je-
der kann selbst bestimmen, welches Instru-
ment er wie laut hort. Nach der Gruppen-
aufnahme folgen trotzdem noch Einzel-
aufnahmen, um fehlerhafte Stellen zu ver-
bessern oder weitere Stimmen in einer an-

deren Tonlage einzuspielen. Die Musiker
betonen hinterher, dass sie ,,voll im Work-
flow* waren und den Hauptinstrumental-
part nur dreimal aufnehmen mussten, ob-
wohl auch zehn Anléufe normal seien.
Als Letztes steht das Aufnehmen des Ge-
sangs an, der getrennt aufgenommen
wird, da die Zuhorer erfahrungsgemaf
am stdrksten auf ihn achten und er des-
halb fiir sich stehen muss®.

Jetzt geht die Arbeit fiir Jobst erst rich-
tig los: Es folgen Mischen und Mastern.
Vor dem Mischen sortiert er die bis zu ein-
hundert verschiedenen Spuren und mar-
kiert sie farblich. Dann werden sie ge-
schnitten und die Instrumente in be-
stimmten Frequenzen leiser oder lauter
gemacht, um die Frequenzbereiche zu be-
tonen, in denen sie gut klingen. Diese Fre-
quenzbereiche sind fiir jedes Instrument
anders. ,Mit der Zeit weil3 man, wo die In-
strumente ungefdhr funktionieren, aber
im Endeffekt muss man es horen®, erklart
Jobst. Zwischen den zwei Lautsprechern,
aus denen die Musik erklingt, entsteht im
Zusammenspiel mit dem menschlichen
Gehor ein Klangraum, in dem die einzel-
nen Instrumente beliebig angeordnet wer-
den konnen, zum Beispiel am Rand oder
in der Mitte, links oder rechts. So kann
der Tontechniker beispielsweise entschei-
den, ob der Horer das Gefiihl haben soll,
selbst am Schlagzeug zu sitzen oder der
Musik mit Blick auf die Band von vorne
zu lauschen.

Durch die Verwendung von Effekten
wie Hall entsteht beim Hoéren die Illusion,
die Tone wiirden von nahem oder aus wei-
terer Entfernung kommen. Das fertig ge-
mischte Lied wird anschlieBend beim
Mastern im Gesamten ,,veredelt”. Dabei
entsteht ein einheitliches Klangbild und
eine korrekte Ausgangslautstirke. Das
Mastern ist ein elementarer Arbeits-
schritt und sorgt dafiir, dass sich das ferti-
ge Lied auf moglichst allen Wiedergabege-
riten in dhnlicher, hoher Qualitét abspie-
len l&sst. Jobst sagt: ,,Nichts von dem, was
man aufnimmt, kommt unbearbeitet
beim Kunden an.“

Anna-Lena BuB, Grimmelshausen-Gymnasium,
Gelnhausen

Illustration Monika Aichele

Lustig leicht tanzt das Appenzellerli

Der Blockflotenkreis im Schweizer Dorf hilt die Sinne wach

le im Schweizer Dorf Biihler, das

nicht einmal 2000 Einwohner
zahlt, ist grof3. Die kniehohen Holzbénkli
sind unter die Tische geschoben. Stattdes-
sen werden Notenstdnder im Kreis aufge-
stellt — allesamt von Damen, die wild
durcheinanderplappern, wéhrend sie
ihre Blockfloten auspacken. Eine Frau
mit leicht graumeliertem Lockenkopf ver-
kiindet, dass heute mit einem zweistimmi-
gen Appenzellerli begonnen werde. ,Ihr
dirft die Stimme spielen, die ihr moch-
tet. Es wére aber schon schon, wenn sich
auch ein paar fiir die zweite entscheiden
wiirden®, bemerkt die Blockflotenlehre-
rin lachelnd. Kurz darauf tanzt die lustig-
leichte Melodie eines Volkslieds durch
das Kellerzimmer. Dass das Lied schon
beim ersten Durchspielen so anspre-
chend klingt, konnte den Anschein erwe-

D as Musikzimmer der Primarschu-
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An dem Projekt
»Jugend schreibt” nehmen teil:

Aachen, Inda-Gymnasium, St. Ursula Gymnasium

Abensberg, Cabrini-Zentrum ¢ Alzey, Gymnasi-
um am Rémerkastell « Beit Jala/Paldstina, Talitha
Kumi German Evang. Luth. School © Berlin, Anna-
Freud-Oberschule, Berufsschule der Akademie
der Immobilienwirtschaft eV, Eckener-Gymna-
sium, Franzosisches Gymnasium, Gabriele-von-
Bulow-Gymnasium, Heinz-Berggruen-Gymnasi-
um, Katholische Schule Liebfrauen, Wald-Gymna-
sium « Bielefeld, Brackweder Gymnasium « Bob-
lingen, Otto-Hahn-Gymnasium « Bochum, Wal-
ter-Gropius-Berufskolleg Bremen, Schulzen-
trum GrenzstraBe « Budingen, Wolfgang-Ernst-
Gymnasium ¢ Cham, Robert-Schuman-Gymnasi-
um « Cottbus, Pucklergymnasium « Eschwege,
Berufliche Schulen Eschwege « Florsheim, Graf-
Stauffenberg-Gymnasium « Frankenthal, Albert-
Einstein-Gymnasium « Frankfurt am Main, Fried-
rich-Dessauer-Gymnasium, — Otto-Hahn-Schule,
Schule am Ried ¢ Freiburg, Max-Weber-Schule
(Wirtschaftsgymnasium) Fulda, Marienschule
(Gym. fur Madchen) « Geisenheim, Internatsschu-
le Schloss Hansenberg « Gelnhausen, Grimmels-
hausen-Gymnasium Germersheim, Johann-
Wolfgang-Goethe-Gymnasium ¢ Grevenbroich,
Pascal-Gymnasium « GroB-Umstadt, Max-Planck-
Gymnasium © Gummersbach, Kaufmannisches
Berufskolleg Gummersbach und Waldbrohl

Hamburg, Marion-Dénhoff-Gymnasium, Niels-
Stensen-Gymnasium ¢ Hechingen, Wirtschafts-
gymnasium ¢ Heubach, Rosenstein-Gymnasium
Hofgeismar, Albert-Schweitzer-Schule « Iser-
lohn, Berufskolleg des Markischen Kreises  Kai-
serslautern, Heinrich-Heine-Gymnasium (Sport-
gymnasium) © Kaltenkirchen, Gymnasium Kalten-
kirchen  Karlsruhe, Europdische Schule Karlsru-
he « Kecskemét/Ungarn , Mercedes-Benz-Schule
Kenzingen, Gymnasium « Kiel, RBZ Wirtschaft
Konz, Gymnasium Konz ¢ Koprivnica/Kroatien,
Gymnasium ,Fran Galovic” « Krefeld, Gymnasium
am Moltkeplatz ¢ Kiinzelsau, Schlossgymnasium
Kinzelsau e Lichtenstein, Gymnasium ,Prof. Dr.
Max Schneider”  Linz am Rhein, Martinus-Gym-
nasium e Lineburg, BBS 3 Lineburg * Mainz,
Bischofliches  Willigis-Gymnasium Markklee-
berg, Rudolf-Hildebrand-Schule « Mayen, Megi-
na-Gymnasium ¢ Munchen, Asam-Gymnasium
Mdinster, Gymnasium Wolbek, Ratsgymnasium
Nairobi/Kenia, Deutsche Schule Nairobi « Nurn-
berg, Johannes-Scharrer-Gymnasium ¢ Oberur-
sel, Gymnasium Oberursel « Offenbach am Main,
Albert-Schweitzer-Schule Ogulin/Kroatien,
Gymnasium Bernardina Frankopana  Ohringen,
Richard-von-Weizsacker-Schule Oldenburg,
Freie Waldorfschule Oldenburg « Passau, Mittel-
schule St. Nikola ¢ Plauen, Lessing-Gymnasium
Plochingen, Gymnasium Plochingen « Porto/Por-
tugal, Deutsche Schule zu Porto Potsdam,
Helmholtzgymnasium « Priim, Regino-Gymnasi-
um © Quickborn, Dietrich-Bonhoeffer-Gymnasi-
um * Regensburg, Berufsoberschule Wirtschaft
Rostock, CJD Christophorusschule ¢ Schorn-
dorf, Johann-Philipp-Palm-Schule ¢ Schwabisch
Gmind, Parler-Gymnasium Schweinfurt,
Bayernkolleg Schweinfurt « Stuttgart, Albertus-
Magnus-Gymnasium © Trogen/Schweiz, Kantons-
schule Trogen Troisdorf, Heinrich-Boll-Gym-
nasium « Wetzikon/Schweiz, Kantonsschule Zir-
cher Oberland Wien/Osterreich, Sperlgym-
nasium ¢ Wittenberg, Lucas-Cranach-Gymnasi-
um « Wolfersheim, Singbergschule ¢ Wirselen,
Gymnasium der Stadt Wirselen ¢ Zagreb/Kroa-
tien, Ill Gimnazija Zagreb

cken, dass Flotespielen kinderleicht
wire. Derselben Meinung war auch die
68-jahrige Elisabeth Stingelin, als sie mit
30 Jahren beschloss, mit dem Musizieren
zu beginnen. , Ich habe gedacht, wenn ich
schon ein Instrument lerne, dann nehme
ich das einfachste. Blockfldte — das kann
ja jeder®, lacht sie. Mittlerweile sieht die
Musiklehrerin dies deutlich differenzier-
ter. Sie findet aber immer noch, dass die
Flote ein geeignetes Anféngerinstrument
fir Kinder sein kann, wenn die Finger
zum Beispiel noch zu klein sind fiir ein
Cello oder ein Saxophon. AuBlerdem sei
eine Flote erschwinglich. Eine gute So-
pranblockflote fiir Anfénger ist ab 100
Schweizer Franken zu bekommen.

Mitte des 20. Jahrhunderts waren viele
Schulen der Meinung, dass jedes Kind
das Recht haben sollte, ein Instrument zu
lernen. ,Wir haben einfach in der ganzen
Klasse mit unserem Lehrer zusammenge-
spielt”, erinnert sich eine 70-Jahrige mit
roter Brille, die eine grof3e Bassflote in ih-
ren feinen Handen hélt. Bei den meisten
anderen war es dhnlich. ,Wir haben nur
Klassik gespielt, sonst nichts. Etwas ande-
res konnte man sich gar nicht vorstellen
mit der Blockflote.“ Heute, rund 40 Jahre
spater, haben die Damen ihre Floten wie-
der herausgekramt, um an einem der En-
sembles teilzunehmen, die Elisabeth Stin-
gelin gegriindet hat.

Viel hat sich verdndert. Dies zeigt sich
am Repertoire. Auf das Volkslied folgt
eine Pavane, ein Tanz aus dem 17. Jahr-
hundert. Die Lehrerin sitzt ganz vorne
auf ihrer Stuhlkante und dirigiert mit aus-
ladenden Handbewegungen. Hin und wie-
der begleitet sie singend ein paar der lan-
gen Tone, die durch den Raum schwe-
ben. Plotzlich unterbricht sie das Stiick:
»,Do miiéinder gad wiiter spild! Stellad eu
mol vor wid did am Tanza sind — wenner
do so 4 Pausd machéid, denn keidd dié alli
gad um!“  Hier misst ihr gleich weiter-
spielen! Stellt euch mal vor wie die tan-
zen — wenn ihr hier so eine Pause macht,
dann fallen sie alle um!*

Dass die Flote heute auch fiir Barock-
und Renaissance-Stiicke genutzt wird,
hat den Grund, dass das Instrument in
den 50er Jahren ein Revival erlebt hat.
Elisabeth Stingelin, die mit 38 Jahren in
Basel und Ziirich Blockfldte zu studieren
begann, erklart, dass Ende des 18. Jahr-
hunderts die Orchester grofler geworden
seien. Laut und leise sowie ein grof3erer
Tonumfang wurden modern. Deshalb
wurden die Instrumente der neuen Auf-
fihrungspraxis angepasst. Da die Block-
flote nicht mehr dem damaligen Klang-
ideal entsprach, geriet sie in Vergessen-

heit. Erst Anfang 1900 wurde eine Flote
auf einem Dachboden in Deutschland
wiederentdeckt. Diese Flote wurde aus
heutiger Sicht mit falschen Griffen be-
spielt und dementsprechend als nicht
stimmend empfunden. Die Bohrung der
Locher wurde im Laufe der Jahre ange-
passt, so dass die sogenannte ,deutsche
Bohrung“ entstand. Ungefdhr 50 Jahre
spdter begannen Instrumentalbauer im
Zuge der Studie der alten Musik und de-
ren Spielweise Blockfloten nach altem
Vorbild nachzubauen. So erlebte das
Holzblasinstrument mit den anderen Ba-
rockinstrumenten eine Renaissance. Die
alten Stiicke wurden hervorgeholt und ge-
spielt. Die Musikwelt erkannte das Poten-
tial des Instruments und beschloss, dass
der oberfléchliche Unterricht auf dem
Speuzknebel, dem Spuckeknebel mit der
deutschen Bohrung, in den Klassen so
gar nicht nach Blockflote klang und des-
halb aufzuhoren hatte.

Im Ensemble in Biihler klappt die Pava-
ne beim zweiten Mal schon viel besser.
Die Spielerinnen im Alter von 50 bis 75
Jahren sind sich einig, dass das Stiick an-
spruchsvoll sei, aber schén. Das Zusam-
menspiel sei ,eine Herausforderung®,
stellt eine in Dunkelgrau gekleidete
Dame fest. Genau das ist es aber, was al-
len so geféllt. ,Es ist ja sehr spannend,
wenn man zusammen Musik macht. Je-
der muss ganz stark bei sich selbst blei-
ben, sonst kann man den Puls nicht hal-
ten, spielt falsch, passt sich an, und dann
passt es eben doch nicht. Und trotzdem
muss man im Kontakt sein mit den Mit-
spielern®, schwirmt die Blockflotenlehre-
rin, wahrend ihre sandbraunen Augen
hinter der filigranen, goldumrahmten
Brille glédnzen.

Zu alt zum Spielen fiihlt sich aus der
Gruppe noch lange niemand. Eine Musi-
kerin beschwert sich zwar, dass ihr der
»Schnuuf” nicht mehr so lange reiche wie
frither, ansonsten aber iiberwiegen klar
die Vorteile, die die elf Frauen in ihrem
Alltag dank der Musik haben. Caroline
Schumann Berghéndler berichtet, wie
sehr sie das Flotespielen zentriert:
»~Wenn du Flote spielst, musst du wirklich
in deine Mitte kommen.“ Nicht nur, weil
die Flote in der Mitte des Korpers gehal-
ten wird. Elisabeth Stingelin sagt: ,Wenn
wir ein Instrument spielen, wird das Ge-
hirn optimal gefordert und gefordert. Es
werden alle Sinne angesprochen, die Ko-
ordinationsfahigkeit  verbessert, und
auch die sozialen Kontakte wirken bele-
bend. Musizieren ist das beste Mittel ge-
gen Alzheimer, auch wenn erst spit da-
mit begonnen wird."

Alina Loacker, Kantonschule Trogen



